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ARA DESARROLLAR el titulo de nuestro curso de verano, Viagjar con las len-

guas, conocer a los hablantes, voy a relacionar dos temas, el lenguaje de
mujeres v las hablas castellanomanchegas, que en los tltimos afios me han
ocupado mas de una vez, Ademas del viaje vy el conocimiento literales, existen
otras posibilidades de viajar con las lenguas y de conocer a sus hablantes: una
de elas, que me divierte, consiste en viajar por los mapas linglisticos, y otra,
que divierte a un publico amplio, es viajar a través del cine, de ahi que quiera
intentar las dos cosas al mismo tienpo.

Para hacer atlas lingiiisticos, es necesario disefiar el trabajo v llevar a cabo
encuestas sobre el terreno, trabajo de campo, de modo gue se viaja con la
fengua y por la lengua y, desde luego, se conoce a fondo a los hablantes. En
fos atlas lingitisticos estan reflejadas las voces de muchos hablantes, los infor-
mantes, en su condicion de representantes ideales de todos los demas. En el
Atlas lingtiistico v etmogrdfico de Castilla-La Mancha (aLecMan), http:/fwww.
linguas.net/alecman/, que he codirigido con Francisco Moreno Fernéndez, in-
trodujimos una inpovacion geolingiiistica al seleccionar dos informantes, un
hombre vy una mmjer, o una mujer y un hombre, en todos los puntos de sured de
encuesta (Mouton y Moreno Fernandez, 2003). Hoy se acepia que la realidad
tiene dos caras, una femenina y otra masculina, y que es la suma de las dos,
pero cuando empezaron los estudios de geografia lingiiistica en Espafia, no s¢
planteaba siquiera la posibilidad de que pudieran darse diferencias resefiables
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entre la forma de hablar de hombres y de mujeres, ni de que la participacion
sistematica de mujeres en las encuestas pudiera aportar algo interesante a los
trabajos de campo.

A partir de la experiencia y de los avances hechos, se apuntan tendencias
generales en el habla de las mujeres: tendencia a la autocorreccién, apoyada
en su sensibilidad ante la presion de la norma, v, relacionada con lo ante-
rior (Mouton y Moreno Fernandez, 1994: 111-153), tendencia a la innovacién
léxica.

Los estudiosos se han preguntado si esto responde al hecho de que las
mujeres sean conservadoras o innovadoras, o conservadoras en el campo e
innovadoras en la ciudad. Y la respuesta es que todo depende de las circuns-
tancias. Las mujeres fueron conservadoras mientras vivieron aisladas, respe-
tando la tradicién pero, cuando sus referentes cambiaron, resulté evidente que
las mujeres de campo y las de ciudad buscaban el prestigio lingiiistico o, lo
que viene a ser lo mismo, evitaban usos estigmatizados. Y ese prestigio varia
mucho seglin la edad, la educacién y la instruccion de las hablantes. En el
campo, las mas jovenes han tenido un contacto mayor con la norma, de ahi
que sean las que mas se desmarcan de la tradicion lingiiistica local. En lfos tra-
bajos del arecman documentamos ese proceso de desafeccion, especialmente
entre mujeres rurales de menos de cincuenta afios que, al no tener conciencia
de poseer un habla dialectal, consideraban como referente la norma central'
¥, como muchas veces la norma central resulta conservadora con respecto a
las hablas manchegas, actGa como freno de las tendencias locales.? El hecho
de que las mujeres, normalmente, quieran hablar «mejor» las hace estar mas
dispuestas que los hombres a abandonar sus habitos dialectales.

En relacion con este tema, pensé contrastar con la realidad de los mapas los
rasgos manchegos que el director Pedro Almodévar incorpora al habla de las
mujeres que protagonizan su pelicula Folver, un éxito del afio 2006 —Cuyo guidn
Juan Jos¢ Millas (Almodovar, 2006: 9) califica de «furiosamente manchego»,
Se trataba de comprobar hasta qué punto son auténticos los rasgos linglifsticos
de las protagonistas de Volver, una obra coral femenina, va que el guidn estd
pucsto casi exclusivamente en bocas de mujercs, con unos pocos hombres de

L. Por ejemplo, las mujeres de la zona de Cuenca donde se protuncia gierro, gieso, gierba se corrigen
y ocultan esa pronunciacion, porque saben que no es normativa, mientras que los hombres no lo hacen. En
igualdad de condiciones, los hombres suclen ser menos desdialectalizantes.

2. Los mapas del Avecsan muestran fa evolucidn del proceso que lleva a aspirar la ese, proceso de gran
vitalidad en las provincias de Toledo y Ciudad Real. Contrastando los resuitados de los informantes varones
con los de las mujeres, se ve que la mujer resulta mas conservadora en la aspiracion y tiende a reponer una
articulacion plena o relajads, porgue considera la -s marca de prestigio. Vid. cap, cit, en la nota 2.
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fondo, meros trazos que acompafian la narracion. Como en otras peliculas de
Almodévar, el argumento es sencillo y tremendo a la vez. La accion comienza
cuando un «28 o 29 de octubre (unos dias antes de la festividad de Todos los
Santos)» (2006: 17) dos hermanas, y la hija de una de ellas, se acercan desde
Madrid a su pueblo manchego para cumplir con la obligacion anual de limpiar
las tumbas familiares. Terminada la tarea en el cementerio, pasan a visitar a
una tia mayor, la tia Paula, que vive sola, acompafiada de cerca por algunas
vecinas, especialmente por la Agustina. La pelicula se desarrolla en clave de
comedia y de tragedia encubierta —con incestos y muertes violentas. Su autor la
define asi: «Supongo que Folver es una comedia dramatica. Tiene secuencias
divertidas vy secuencias dramdticas. Su tono imita a «la vida misma», pero no
s costumbrista. Mas bien es de un naturalismo surreal, si eso fuera posible»
(2006: 194).

De izquierda a derecha: 1a tia Paula, Sole, Rainmnda y Paula

Para contextualizar, incluyo aqui una sinopsis del argumento que propor-
ciona el mismo Almodévar:
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Madrid. Ahora. Raimunda es una madre joven, emprendedora v muy atracti-
va, con un marido en el paro y una hija en plena adolescencia, La economia
familiar es muy precaria, por lo que Raimunda tiene varios trabajos. Es una
mujer muy fuerte, una luchadora nata, pero a la vez muy frigil emocional-
mente. Desde su infancia guarda en silencio un terrible secreto. Su hermana
Sole es un poco mayor. Su marido la abandond y desde entonces vive sola. Un
domingo primaveral, Sole lama a Raimunda para decirle que la Agustina, una
vecina del pueblo, le ha comunicado por teléfono que su tia Paula ha muerto.
Raimunda adoraba a su tia, pero no puede ir al entierro porque momentos
antes de recibir la Hamada de su hermana ha encontrado a su marido muerto
en la cocina, con un cuchillo clavado en el pecho. Su hija le confiesa que lo
ha matado ella porque el padre, borracho, la acoso insistentemente, A regafia-
dientes, Sole se desplaza sola al pueblo. Entre lag mujeres que la acompafian
en el duelo escucha raumores de que su madre (que murid en un incendio con
su padre) volvid del otro mundo para cuidar en los Gltimos afios a su tia Paula,
que estaba enferma. Las vecinas hablan con naturalidad del «fantasmay de la
madre. Cuando Sole vuelve 2 Madrid, después de aparcar su coche, escucha
unos ruidos procedentes del maletero. Sole lo abre y alli encuentra, rodeada de
bolsas, al fantasma de su madre. Sole no tiene otra opcién que convivir con
el fantasma materno e integrarlo en el trabajo de la peluqueria. Por su parte,
Raimunda sélo le comenta que Paco, su maride, las ha dejado y que intuye
que no volvera. En realidad esté tratando de desembarazarse del cadaver. Lo
insostenible se convierte en cotidiano, cada cual por su lado, las dos hermanas
emprenden una huida hacia adelante, sobreviviendo a sifuaciones muy tensas;
melodramaticas, comicas y también muy emocionantes. Ambas mujeres las
solucionan a base de descaro y mintiendo sin la menor contencidn, Folver es
una historia de supervivencia. Todos los personajes luchan por sobrevivir, in-
cluso el fantasma de la abuela,

Por voluntad expresa del director, las mujeres de Volver hablan como las
manchegas; y cabe suponer que como lo hacen las de su pueblo, Calzada de
Calatrava (Ciudad Real), un pueblo situado en la comarca del Campo de Ca-
latrava, Hlamada asi porque pertenecid a la orden militar de ese nombre. Las
mismas hermanas® de Almoddvar aparecen en los titulos de crédito de la peli-
cula como asesoras en los temas relacionados con el pueblo, tamizados desde
la memoria del director por la visidn femenina que los recorre —el interior de
las casas, las comidas, la forma de vestir, los duelos, etc.—, lo mismo que la
expresion linghistica. En palabras del director (2006: 191):

3. Al comienzo del guidn, Almoddvar escribe: «Este guion no hubiera sido posible sin Ia constante
colaboracién de mis hermanas Antonia y Marfa Jesas, a las cuales se lo dedico. Cuando era nifio yo les
contaba mis historias mientras cosian, ahora son ellas quienes me las cuentan a mix», p. 16.
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Volver es un titulo que incluye varias vueltas, para mi, He vuelio, un poco mas,
a la comedia. He vuelto al universo femenino, a La Mancha (sin duda ez mi
pelicula més estrictamente manchega, ¢l lenguaje, las costumbres, los patios,
la sobriedad de las fachadas, las calles empedradas).

La genialidad de Almodévar -no solo en este guidn- se asienta en su ca-
pacidad de crear y reproducir el lenguaje oral, coloquial, con una naturalidad
lidica sorprendente. Y lo hace por medio de frases cortas, ocurrentes, des-
concertantes a veces, pero sicmpre eficaces, que dan a la accién una agilidad
caracteristica muy diffcil de lograr. Por eso, son {recuentes en el texto colo-
quialismos del tipo de £ viento de los cojones!; jPero bueno...!; jHuy! jQué
alegria mds grande!

Conviene recordar que las mujeres de Folver pertenecen a tres generacio-
nes distintas: la tia Paula, la mayor, es la Gnica que queda de la generacion de
los padres, en principio desaparecidos, si bien la madre de las protagonistas
—la clave del misterio- resucitara a lo largo de la accion; las hermanas y la
vecina del pueblo, la Agustina, son mujeres adultas jovenes; y Paula, la hija
de Raimunda, es una jovencita. La tia, la madre —a la que llaman «la abuelay—
y la vecina han pasado toda su vida en el pueblo; las hermanas, en cambio,
emigraron a Madrid, aunque, como el propio Almoddvar, mantienen sus re-
ferentes familiares en el pueblo; y Paula es ya una adolescente urbana, casi
ajena al Campo de Calatrava. Su diferente contacto con la norma se refleja en
los textos del guidn de Volver:

Asi pues, la referencia geografica debe ser Calzada de Calatrava, ¢l pueblo
donde naci6 Almoddvar en 1951, aunque la contextualizacion que proporciona
el director antes de los titulos de crédito solo apunte: «Casas blancas, con
zdcalo gris oscuro o aiflil. Las calles empedradas. Un bonito pueblo de La
Mancha eterna.» (2006: 17). El ALecman recoge encuestas de varios pueblos
pertenecientes a la comarca del Campo de Calatrava:* Ferndn Caballero
(cr 3006), Alcolea de Calatrava (cr 308), Cabezarados (cr 309), Pozuelo de
Calatrava (cr 310), Torralba de Calatrava (cr 405), Moral de Calatrava (cr
407), Villamayor de Calatrava (cr 504) y Aldea del Rey (cr 506).

Para comparar los rasgos con los que Almodévar caracteriza lingiiistica-
mente a las mujeres de su pelicula con los de las hablantes reales de la zona, he
decidido utilizar los cuestionarios de mujer de los tres pueblos mas cercanos
a Calzada de Calatrava, que lamentablemente no estaba previsto en nuestra

4. 8in considerar Ciudad Real {(cr 302) y Prertollano (cr 508).
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red de encuesta. Estas tres localidades son Aldea del Rey (cr 506), Moral de
Calatrava (cr 407) y Pozuelo de Calatrava (cr 310).

Las mujeres castellanomanchegas se muestran en el ALecman como
hablantes rurales de una zona castellana de transicion, cruzada por haces de
rasgos metidionales, y comparten actitudes, en cuanto al compromiso entre su
norma vy la externa, con las hablantes de ofras zonas.

L as marcas en el guién de Almoddvar

En el guién de Volver, Pedro Almodovar utiliza fundamentalmente tres re-
cursos para marcar ¢l texto: fas acotaciones, la cursiva en interior de texto y
las notas a pie de pagina. Para el lector estas marcas evidencian una atencién
especial a los textos de quien probablemente los ha pensado ya en subtitulos o
proyectados a otras lenguas a través de la traduccion.

Veamos algunos ejemplos:

—Acotaciones. Bl director-narrador, v autor de las acotaciones, utiliza en
ellas el mismo lenguaje de sus protagonistas y lo anota siempre que lo con-
sidera necesario: «Los tupper conticnen comida, unas tajaillas® y unas ros-
quillas» [*Tajaillas: tajadas de cerdo conservado en aceite dentro de una orza
(recipiente de barro)]; «Entran las tres mujeres al espléndido pasillo, oscuro,
fresco, con algunas macetas de pilisiras junto a fas paredes.»; «Desde el fondo
Agustina viene al encuentro de las tres mujeres, secandose las manos, moja-
das, en un mandil.»; «Reprende a la hijan; «Agustina la trasporta a la habita-
¢ién donde se halla la cabeza del duelo».

—Cursivas. En una de las primeras escenas, la t{a Paula recibe a su sobrina
diciéndole: «;Qué delgd estas, Raimunda! (Es que has dao a luz?» La cursiva
indica un uso idiomatico que ¢l autor quiere destacar. En cuanto a la fonética,
las tnicas indicaciones escritas apuntan palabras con pérdida de -d- intervo-
calica, que suelen ir marcadas en cursiva; en una ocasion escribe pessao, con
dos eses, para marcar el énfasis en la pronunciacion, y en otra, recoge el uso
de infinitivo por imperativo: quitar/quitad.

—Notas al pie.’ Bn la primera escena Sole alaba lo bien arreglada que tiene
Agustina su tumba: «La tienes muy hermosa®», y Almoddvar anota: [*Hermo-

sa: En [La Mancha este adjetivo no se usa para indicar ‘belleza’ sino ‘limpieza

5. Las he seftalado entre corchetes [...].
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yfo salud’, Por ¢jemplo: a una mujer rellenita o un poco gordita, se la conside-
ra saludable, por eso le dirfa que estd muy hermosa.] Mas adelante, la misma
Sole exclamara: «jQué hermosa tienes la adelfal»

En la pelicula lag actrices dan més o menos credibilidad a su papel por su
acento manchego. En ese sentido, la mejor, sin duda, es Lola Dueiias (Sole),
de la que ya dice Pedro Almodédvar: «L.ola Duefias probablemente hace uno de
sus trabajos mas complejos. Es la mas excéntrica de las cuatro mujeres de
su familia. Lola se preocupd personalmente de dominar el complicado acen-
to manchegor. (2006: 200). En cambio, Penélope Cruz (Raimunda) recuerda
mas su ascendencia andaluza y Carmen Maura (Ia abuela Irene) renuncia de
entrada a dar un aire manchego a su pronunciacién,

Rasgos linglisticos de las mujeres de Volver. A més edad o mayor
cercania con el pueblo, méds rasgos manchegos

En conjunto, son la tia Paula y Agustina, que viven en el pueblo, las que
mas caracterizadas estin desde el punto de vista lingiiistico. La tia Paula v la
abuela Irene, que no lo estd tanto, por su edad, serian las Ginicas que podrian
haber sido informantes de nuestro atlas. Raimunda y Sole mantienen los rasgos
mas generales. Y, como es logico, Paula no participa ya de los usos del pueblo.

La pérdida de la -d- intervocalica no siempre ¢s sistematica, ni se refleja
en cursiva: «jAnda, qué menuda campand ha dado no yendo al entierro!»;
«jComo no vas a ir, Raimunda! Menuda campand’! [*Menuda campana:
(Menuda campanada) Frase que se¢ aplica a situaciones escandalosas.]; «jPaco,
no seas pesaoly; pero, en cambio, «;Qué ha pasado®?»; «;Yo? Afacd™®, ya
lo ves.» ["*Atacao, atacd: (Atacado, da) Nervioso, histérico.]; «...pues fol
dia habia que estar esperandola! 7o/ santo dia metida en el comral, con las
gallinasy; «jParece mentira que estuviera tan cenfrd en el Gltimo momento!»,
«Pues como os decia a la Brigida le han salido tantos programas que ha dao
la entrada para un piso, en Madrid.»; «No, la tengo recogiay; «Si, pesdy,
wPessaoy.

Almodévar es muy consciente, como revelan sus notas al texto, del partido
expresivo e identitario que puede sacar al uso de los diminutivos en -ico y en
-illo:” «jPero si estd hecha una mociquilla!!» ['"Mociquilla: moza, joven, mu-
jercita]. Hablando de las tumbas, dice Raimunda: «Si, aqui es costumbre. Se

6. Los subrayados son mios.
7. Diminutivos doblemente apoyados en el habla de 1a zona y en ¢l habla de mujeres.
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compran primero su terrenico y lo cuidan en vida, como si fuera un chalé.», y
su tia: «Si, jtened cuidaico®! [*Cuidaico: Diminutivo de cuidado. Las formas
de diminutivos son frecuentes en la variedad manchega con la connotacion de
intensidad, no de disminucion de tamafio. Este significado se hace mas evi-
dente cuando aparece en verbos, p. ¢.: «estoy deseandicoy, es decir, ‘lo deseo
mucho, intensamente’]. Otros diminutivos: «j{Mira, los barquillos! jIgualicos
que los de mamal», «Regularcilla. No estoy buena»; «Entré en la habitacion
y alli me la encontré, acostada, quietecica como un pajariltor; «Mejor, asi es-
tamos las dos junticas»; «... cuando llego tiene su dinerico preparaon; «Oye,
ipor casualidad no te habrés traido unos choricillos, o unas morcillas?»; «jLa
maletilla de 1a tia Paula'»; «Era ella quien le ponia el dinerico para que le tra-
jera el pan»; «Y me lo encontré durmiendo la siesta con la madre de Agustina,
agotaicos los dos»; «Mafana estaras perdidica®' de dolores» [?'Perdidica de
dolores: llena de dolores]; «jEstoy deseandico que me lo cuentes todo, pero
ahora vetel»...

Como en casi todo el castellano rural, los nombres propios aparecen con
articulo: «;Esta ¢s la Paula?», «Ha llamado la Agustina.», «jLa Raimundal»,
«jQuiénes van a ser! {La Sole y mi Paulal», «Muy bien. La Agustina me trae
el pan y vuestra madre me hace la comida», «Anda, que menudo ejemplo le
estas dando a la Paula.», «Como no tenias cobertura, llamé a la Agustina.»,
«;Te dejo a la Paulal», etc., etc.

Como se ha visto, aunque sorprendentemente la tia Paula diga: «5i, jtened
cuidaicol», el imperativo esta «tocadoy, por eso Raimunda manda: «Quitar el
plato v los cubiertos de mama» y, cuando Paula le pide permiso para subir, le
contesta: «;Si, si, ves/».

Raimunda, la protagonista, presenta un solo caso de laismo, cuando co-
menta con su hermana, hablando de la supuesta rusa que la ayuda en la pelu-
queria clandestina que tiene en casa : «jPues menuda ayuda! Y la pagas?»

La tia Paula usa un lenguaje anticuado: «Estoy fatal de los remos™, y
Almoddvar lo anota ["Remos: Piernas, o parte inferior de las piernas (por
debajo de las rodillas)]. Agustina es la que tiene unas expresiones y un léxico
méas marcados: mociguilla, regularciila, no estoy buena, le toco la ventana,
he venido a darle una vuelta a mi tumba, la cabecera del duelo, no eches en
olvido lo que te he dicho, que alterna con una actitud moderna que la lleva a
usar giros del tipo de: me da como paz cuidaria, tii tendrias como trece afios...
Todas, incluso el autor, utilizan mandil, que las informantes del arecman
emplean, pero consideran palabra «antigna» y procuran sustituir por delantal.
La abuela dice de las mufiecas que son antiguisimas (sic).
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Alaizquierda, Agustina y Sole en el velatorio de la tia Paula

Almoddévar elabora especialmente el vocabulario y las expresiones de Rai-
munda, 1a protagonista: ferrenico, igualico, «vamos donde la Agustina», «yo
no s¢ cdmo se las apafia™ ["Apafiarse: arreglarse, organizarse], «;Cosas de tu
abuela, que era muy laborintera’» ["Laborintero, a: De laberinto: se aplica a
personas que provocan enredos, lios. No tiene un sentido negativo. Es lo que
en el lenguaje vulgar llamariamos /iantas v trajinantas.]. Se ha hecho famoso
su uso de remotamente, que parece una elaboracion personal de un cruce con
absolutamente a partir de 1a expresion ni remotamente: «No puedo remota-
mente". {Tendras que ir ti sola!» [*Remotamente: Adverbio que se usa para
negar algo de manera rotunda, significa ‘no, en absoluto’].* «Di que... acaban
de operarme de la vesicula. {Cualquier cosa! ; Yo iré cuanto antes, pero hoy me
es remotamente imposible!» Y lo mezcla todo con léxico v expresiones de lo

8. No hemos recogido ese uso en La Mancha,
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mas actual, como: «Tedo es comida organica, fresca, del dia.»; «;Y ese dia lo
vas a flipar!»; «jMogollén!».

La Sole mantienc palabras como hermosa, campand, bgjarme ‘agachar-
me’, y llama a sumadre de #i y de Vd. -»Siéntate, mama», pero «Mama, jhay
algo que quiere que yo haga?», y el autor anota [«M4s que una pregunta es una
afirmacion que demanda confirmacion. En cualquier caso, Sole le habla a la
abuela indistintamente de usted y de tl.»]; «No salga del coche. | Y agichese,
que no fa vean!»-.

Paula habla como algunas chicas madrilefias: «jQué morbazo!{Lo flipo,
tialy; «jVale!y; «jSon una pasadal»; «;Yo lo flipo!»; «;En el cementerio? ;Te
estas quedando conmigo*?»; «Pero es que a veces es muy borde, abuela.»

Finalmente se puede afiadir, como prueba de la competencia lingiiistica del
director, que Ia cubana que aparece en la pelicula habla como cubana que es, y
asi lo refleja en el guidn: «jMuchacha! Yo estoy peld. Acabo de comprar una
bola de aguja de puerco asi.»; «Y el otro freezer?y; «;Vale, viejal»

Las mujeres del Campo de Calatrava en el aLecman

En los pueblos cercanos a Calzada de Calatrava, las mujeres nos hablaron
de muchas de las cosas cotidianas que aparecen en Folver: de los barquillos de
Semana Santa, que «se lian en las cafias», del dia de los Santos, de los apa-
recidos, de las dnima fendite® ‘animas benditas’ y de lo" hindo* (Aldea del
Rey) o de /o findos ‘los finados’ (Moral de Calatrava y Pozuelo de Calatrava).
Es relativamente frecuente que, en conversacion, una aspirada ensordezea la
sonora que la sigue: los gordos > lo jordo®, otras veces > otra fece', se han
disgustado > se han dijustdo.

Como las mujeres de Volver, todas cllas perdian la -d- entre vocales, aun-
que a veces se corrigieran: fogard, sarpullio, encarnd (Aldea del R.), quebrdo,
guantd, bocand, arvecto, foavia, amasdo, desabria, quijds, aflorecio (Moral
de C.), colordo, e'nucdo, melldo, meaos, pald, guanid, golped, embarazd
(Pozuelo de C.), etc. Esa pérdida de -d- provoca a veces un desplazamiento
acentual tipico de la zona: cdido, paleidica, cajondura, delgdicas, delgdillo
(Aldea del R.), lo que hace pensar que quiza hubiera que leer asi los agotaicos,
cuidaico, etc. de Almoddvar, pero lo cierto es que €l no los marca en ¢l guidn
v sus acitices pronuncian cuidaico, agotaicos...

9. También podria ocurrir que los haya considerado excesivamente marcados.
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Neutralizan con frecuencia #/7 implosivas y, sobre todo, en Moral de Ca-
latrava pronuncian como -/ la -7 final: cucal ‘cucar, guifiar ¢l 0jo’, roel ‘roer’,
pulgal ‘pulgar’, sagudil ‘sacudit’, zulcil ‘zurcir’. También pierden la - final
del infinitivo en contacto con la /- del pronombre atono: darle > dale, llamarlo
> [lamelo, etc.

Las hablantes del Campo de Calatrava muestran gran capacidad derivativa
a partir de los sufijos -ico, -illo, -ejo: camisica, chambrica, nanica, polvicos
azules, barbicas, agiielicos, miguicas, delgdillo, portalico, gallinica, medalli-
cas, chavalefo, pobrecico, ete. Conservan el uso de hermosa, catar, etc., pero
dijeron que *mandil es una palabra antigua frente a delantal, como *hocdo
frente a mordisco, *bexia frente a bejiga, *se ha quebrdo frente a herniado,
*cabeza frente a pésame, etc. Apoyan asi la ficcién de una mortandad 1éxica
prematura basada en procesos de sustitucién acelerados por el contacto con la
norma externa. En cambio, es relativamente normal que construyan me + se y
no se + me, pero este uso estigmatizado no se recoge en la pelicula.

Podriamos concluir que Almoddvar se esfuerza por reflejar el lenguaje de
estas mujeres, que se llaman unas a otras por el nombre con articulo -ellas son
la Agustina, la Sole, mi Paula- y también utilizan mujer, mamd, hija mia, la
pobre, etc., vy lo logra. A veces recoge rasgos aislados solo para dar colorido
al didlogo ~tol “todo el’, cansd— junto a diminutivos locales —mociquilla,
regularcilla, casilla, terrenico, cuidaico— y expresiones dialectales que €1
mismo anota. En su guidn el dircctor muestra una desarrollada competencia
lingiiistica, que detecta lo que lingiiisticamente construye identidad —con un
léxico real como la cabecera del duelo, las pilistras o el mandil-, pero lo pasa
por la estética, despojandolo de los rasgos més exagerados, y lo estiliza antes
de acercarlo al piiblico general,

Las mujeres de Folver recuerdan indudablemente por su forma de hablar a
las del Campo de Calatrava, comparten con ellas usos lingiiisticos, y eso las
hace mas verosimiles v cercanas.
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